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Tien joar geleden opende
Museum More, het museum
voor realistische kunst, In
Gorssel. Realistische kunst

werd jarenlang gezien als
cen beetje conservatief, maar

de waardering ervan Is

weer springlevend. De
rentoonstelling ‘Reality check
brengt werken samen VAni
ruim vijftig kunstenaars

die de afgelopen tien jaar in
Nederland een nieuwe
benadering hebben laten zien
van het realisme. Een gesprexk

met drie deelnhemers.
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Lynne Leegte, ‘Landscape 1!l
11 x40 x 36cm (foto:

SERFECTIONIST I

ynne Leegte (1965) presenteert in

Museum More een aantal vitrines

met acht zakdoeken, gemaakt van
de zachte steensoort albast. Alle vouwen
en kreukijes zijn levensecht weergegeven,
zelfs het licht speelt door het halfdoor-
schijnende materiaal. “Het is alsof je net
hebt gegeten met een groep mensen. De
sculpturen zijn achtergebleven, als herin-
nering aan een mooi samenzijn”, vertelt
Leegte in haar atelier.
Tegelijk gaat het werk over de schaal van
dingen. De vormen van de zakdoeken doen
denken aan bergformaties gezien vanuit
een vliegtuig, aan een landschap van krey-
kels. In haar atelier laat Leegte een katoe-
nen zakdoek zien die met stijfsel is door-
dre.nkt .en daarna is uitgehard. “Ik vind het
zo Intrigerend dat gebruikte zakdoeken
eigenlijk lijken op maquettes yan land-
schappen. De maat en de schaal ervan
heeft me altijd erg gefascineerd. Dat komt
door mijn vader, die landmeter yas »

daar ook de landkaart van Mount Everest
die aan de muur hangt,

De zorgvuldig gemaakte, albasten beelden
van Leegte roepen vaak een herinnering of
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een gevoel van nostalgie op. Boeken, kle-
dingstukken, schelpen, brieven of een
waaier - het zijn vaak objecten die een per-
soonlijke betekenis voor de kunstenaar
hebben. Zo maakte ze een opgevouwen
vestje van haar Schotse grootmoeder heel
precies nainalbast. “Er zit een label in. Dat
is onleesbaar, maar toch is het daardoor
iets heel persoonlijks, ook omdat je ziet
dat het vestje gedragen is. Als toeschouwer
kun je er affiniteit mee hebben, iemand
heeft misschien zelf zo'n vestje of herkent
het van zijn eigen grootmoeder.”
Toen Lynne Leegte werd opgeleid, waren
ZZS; if;;eoznacc(;zcep.tueli beeldhouwkunst
g ;:mle“s. Het was echt een
et Nir mij, ll)k herinner me een
B omasicly -8?1:”8 lad van hfet Noor-
A oo.k unst moet niet mooi
14 , nergens op lijken; een
a:znt advnsee.rde om langs het grofyuil te
caan om wat dingen bij elkaar te zoeken.”

€ niet op. “Ik heb de reali-
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Lynne Leegte, A§pdragus‘after Coorte', 2021, albast
10.x 29 x 13 cm, privécolle'ctie\(niet,)in de tentoonstelling)

Leegte nooit een optie. “Misschien ook
door de ambachtelijkheid waar ik ergvan
houd en die bij mijn werk hoort. Ik beneen
enorme perfectionist enik ben ervan over
tuigd dat het daardoor werkt. Die perfecqe
Zorgt voor vervreemding, waardoor [
twee keer moet kijken.”
Mede door die perfectie is de Nederlandse
zeventiende-eeuwse kunst €€fl bron Il(zf;
inspiratie voor Leegte. Een aantal Wer
verwijst daar ook expliciet naar.
ze in albast een brief na ul
van Johannes Vermeer (16
beroemde bosje asperges
Coorte (1665-1707)

“le zou kunnen denken
iets na zit te maken. Wat heeft da

£
Ik doe dat echter bewust, wafl .. mee. Db
er affiniteit™

schaal van de servetten 11l
je meteen. Daarna ontdek

ding, omdat het versteend e
70 ontstaan tijdloosheid, 1 g pad!
een suggestie van herlnfs oy even pie!
vooral het moment dat de tl)

is, zelfs bevriest.”

dat ik een OP %

je de

Eline Brontsema.
‘Naaidoos’,

022, houtsnede,
3.7 x403 cm,

collectie kunstenaar
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AMBACHTELIJK

line Brontsema (1988), die met een grijze hemel. Het uitzicht contrasteert ot

Pt PR . Het is ge <eliik om voor elke kleur een
t\?/ee outsneden 1S ver:(egc—?nwoor- sterk met de exotische plantenweelde bin apart noutblok te gebruiken. maar Bront-
dlg.d op de tentoonstelling in Gors- nen. Het kan opgevat worden als eentreu- sema vervaar 7: O == _:,:;..) on

sel, voelt zich wel verwant met een nieuwe rig beeld en dat is iets wat Brontsema wel deze tde © ‘::' . 3ar / > -:;»;‘;10;'-

generatie realistisch werkende kunste- aanspreekt. “Een bepaalde treurigheid in s -JJ'” ot 2 een w*: ->< .::;

naars. Brontsema is opgeleid aan de Klas-
sieke Academie voor beeldende kunst in
haar woonplaats Groningen. Deze acade-
mie werd in 2005 opgericht, omdat bijna
nergens in Nederland meer opleidingen
waren waar realistisch schilderen gedo-
ceerd werd. Inmiddels is ze er zelf docent.
“T1k voel me een realist, want ik kijk vooral
naar de wereld om me heen”, vertelt ze.
“Veel kunstenaars zouden dit misschien
niet zeggen, maar ik zie gewoon veel
schoonheid. En ik hoef daar niet heel ver
voor te reizen. Het kan ook gaan om
schoonheid in dingen die de meeste men-
sen lelijk of alledaags vinden.”

Brontsema wil visuele ervaringen vast-
leggen, maar ze vindt de werkelijkheid op
zich niet genoeg voor een kunstwerk. Het
is een aanleiding om meer abstracte beeld-
middelen te laten zien. In eerste instantie
vallen misschien vooral de onderwerpen
van haar houtsneden op, al zijn deze niet
eens zo spectaculair. “Maar ik vind ze
beeldend wel interessant. Dus ik rang-
schik de elementen tot een soort abstracte
compositie en dan wordt het onderwerp
ondergeschikt aan beeldende elementen
als ritme, kleur, tonaliteit, contrast en de
vlakverdeling. Uiteindelijk zijn die door-
slaggevend.”

Een doosje met naaigerei kun je dus zien
als een doosje met naaigerei, maar ook als
een abstracte compositie met een hori-
zontale en verticale vlakverdeling, bijna
als een schilderij van Mondriaan. “Dat is
altijd waarnaar ik op zoek ben: het ritme
van vormen, kleuren en het spel van licht
en schaduw. Als ik abstract zou werken,
kan ik me voorstellen dat ik diezelfde eri
teria zou hebben.”

Deandere houtsnede in de tentoonstell?ng
verbeeldt een uitzicht vanuit een woning

op een buurt met bakstenen huizen ondetr

de werkelijkheid, daar kan ik op miin veel planning =n ervaring versist.
manier weer vrolijk van worden. Alsikin ook prachtige resultaren oplevert.

de regen langs een bushokje naar mijnate-  Het naaimandie is overigens niet bedoel
lier fiets, kan ik veel genoegen halen uit  als een ode 2an ambachreliikheiden b
zo'n treurig beeld.” werk. “Tk vond het abstract gezi
Brontsema werkt niet alleen realistisch, sant. Hoe die kartonneties ger
maar ook ambachtelijk. Ze heeft zich de ziin, dat die drie vakken allemaal anders
afgelopen jaren gespecialiseerd indetech-  ziin verdeeld =n ingevuld. Eigenlijk heeft
niek van de houtsnede en maakt daarbij het niets met naaien te maken.
gebruik van een speciale reductietechniek.
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it ziin Dian en Zijn oma- BUDU;H
vertélt Kaili Smith (1995)- V!

nd van mij €n he
el vergelijkbaar
boren in
ftijd

r €

t 1S

is een vrie
interessant dat hij een he &
leven heeft als het mijne. HJ 18 ge
Nederland, verhuisde op JORSE le.e
en kwam terug oM hie
hem toevallig 0P
VTl

naar Australié

studeren. Ik ontmoett€

' ten
straat in Amsterdam e€n We raakte

snel bevriend.” s
Het schilderij dat Smith in GOTSSE aa

sien. is onderdeel van zijn serie An ode to

Noord and family. Smith werd geboren 1N

- 2 .O’
Amsterdam en verhuisde Op zevenjarige

- r «ye
leeftijd naar Melbourne. veel familieleden
en vrienden wonen in Amsterdam-Noord,

vandaar de ode. “Dian deed me ook aan

mezelf denken. Bertje draagt Dians trai-

ningspak en haar eigen sjaal, toevallig In

een bijpassende kleur.”
Smith houdt zich in zijn werk nadrukkeli

bezig met maatschappelijke thema’s al
vluchtelingenproblematiek, menselijke
relaties en jeugdcultuur. De mensen die hij
portretteert staan vaak dicht bij hem. Smith
woont in Amsterdam, waar hij ‘resident’ 1s
aan de Rijksakademie van beeldende kun-
sten. “Een term die ik onlangs heb bedacht
om mijn werk te beschrijven, is ‘globalized
inner city-izm’, want veel speelt zich af in
steden waar globalisering heeft plaatsge-
vonden. De manier waarop mensen zich
op een vergelijkbare manier vermengen,
dat is een van mijn focuspunten.”

Voor dit schilderij maakte hij voorberei-
dende foto’s. Het realisme spat van zijn
werk, maar toch ziet Smith zich niet als
een hardcore realist. “Ik denk dat mijn
werken altijd iets verbeelden, maar ik zie
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neemt zoals ze zijn. Ik denk niet dat dat
echtde taak is van een kunstenaar, Ik denk
dat een schilderij - dit geldt misschien
niet voor films of boeken - altijd op de een

of andere manier idealistisch is, of het ny
negatief of positief is”

In zijn werk, ook in zijn benadering yan
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neerd door het afbeelden van de realiteit,
als door het afbeelden van mensen. Men-
sen om wie ik gaf, wilde ik zo exact moge-
lijk in hun omgeving schilderen. Dat was

de taak die ik mezelf gesteld had. Het gaat

altijd om de mensen.”
In andere werken laat Smith doodleuk

putti (mollige baby-engelen) rondvliegen
op zijn metersgrote doeken. En dat terwijl
Gustave Courbet (1819-77), misschien wel
de belangrijkste realist in de kunstge-
schiedenis, zei dat hij nooit engelen kon
tekenen, omdat hij ze nog nooit gezien
bad. De putti van Smith lijken op vloeken
in de realistische kerk, maar hij gaat nog
'€Ls verder: ze zijn met kunstmatige intel-
ligentie gemaakt, “Het viel me op dat
er.lgelen “N puttiin oude schilderijen vaak
niet *uperrealistisch werden atgebeeld in

Keeg Keiier i
JEr 18 kunsthict o
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Kaili Smith, "Your avroge night of overdoses stabbings first kisses and baby angel
olieverf op doek, 200 x 285 cm (niet in de tentoonstelling)
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‘Reality check’, 16 f
Museum More, HoO
di t/m zo 10-17; MK

(Waanders) € 26,95; mu?
t he

Op 1 juni 2025 bestad
precies tien jaar en vie
met gratis toegang.
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| Kaili Smith,
Boodschoppen met oma’
2023, olieverf op doek..
170 x130 cm
(foto: Peter Cox)
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